Leibniz
Universitat
Hannover

collegium




\

collegium musicum:, _. _
) Sinfonieorchester der

Leibniz Universitat Hannover




Programm

Ludwig van Beethove(lL770 1827

Robert Schumaniil8104a 1856

Dmitri D. Schostakowitsci{1906 1975)

Solist

Dirigent:

Sanstag, @. Juli2012 20.30 Uhr
Sonntag08. Juli2012, 18.00 Uhr
HannoveiKaisetWilhelm undRatsgymnasium

Ouverture Egmontop. 84

Klavierkonzert aMoll op. 54

I.  Allegraaffettuoso

II. Intermezzo: Andantino gracioso
[ll. Allegro vivace

Pause

Sinfonie Nr.5 d- Moll op. 47
I. Moderato

II. Allegretto

. Largo

IV. Allegro non troppo

Konrad Maria Engekiavier
Thomas Posth




BEETHOVENQUVERTURE ZU fend & horbar nachvollzieht, von Bedrohung und

»EGMONK Kof I i kt bis hin zur Apot
Helden. In sich ein musikaliggschlossenes Stiick,

Die Ouvert¢r e -MolE gombutdwigi beinfaltet gs4 gleichzeitig, einer Programmmusik
van Beethoven (1771827) wurde urspriinglichrve hicht unahnlich, das gae Drama in musikalisch
fasst als Einleitung einer Buhnenmusik fir dd@ndensierter Form.

gleichnamige Drama vdohann Wolfgang von &0
the. Egmont, ein Graf der ehedem freien Niederlan ji
zieht den Zorn der Besatzungsmacht des spanisciis
Konigs Philip II. auf sich, weil Egmont vor allem i
einfachen Volk, das ihn besonders liebt und verelg
den Geist von Freiheihdi Selbstbestimmung répr
sentiert. In einer Zeit, in der Napoleon ein neug
vereinigtes Europa unter der eigenen Kaiserkrone
erzwingen versuchte, besal3 diese Buhnenhandl
Brisanz und Aktualitat. Dass die Ideen des Stiicl
Uber seine Entstehungszeindus wirksam sind,
kann man unter anderem daraus ersehen, dass .~
Ende des Stickes jenem des erst 1997 gedreh
HollywoodF i | mes O Br aveheart \\C
Durch einen Akt hinterhaltigen Verrats wird der Hege o
a Egmont im Stuck, William WallaeeFilma einge-
kerkert und zum Tode verurteilt. Zwischen Kerker

Schafott aber erscheint beiden Helden in einer
Ludwig van Beethoven

TraumVision ihre einst verstorbene Geliebte, die

wei st (i n OFi de leineoahnliche réCHUI\{lANN§<LAVI%RKONZERTMOLL

Szene). Das Wort OFrei hgb traufgediHrf vonSsideMFeall Cldrd, @ilPRRBEN

der schottische FreiheitSkamrﬂﬁoethe lasst se Schumanns (18;_’[856) einziges Klavierkonzert
nem Egmont noch die Zeit zu einem ausfihrlichepmo | | op. 54 als dasnbed

Schlussmonolog, der aber im Gro3en und Ganzendas k(stark vereinfachend: die Zeit zwischen

Gleiche bedeutet: Beide Helden steibeder @- Beethoven und Wagner)_ Man Sagt ihme @eale
wissheit, dass ihre Ideale fortleben werden. Ihre HiSynthese zwischen tbsitat und poetischem #wu
richtung und ihr Tod werden umgedeutet zu ihregyyck nach. Fiir Schumann verkodrperte sich mdglic
letzten und gro3ten Triumph. erweise beides in seiner Beziehung zu Clara Wieck

einer der grol3ten d&histinnen ihres Jahrhunderts,
Ein besonderes Merkmal von Beethovens Ouvertlre

und darUber hinaus seit 1844 Schumanns Ehefrau.
bedeht darin, dass sie die Stagm des Dramas

Das Hauptthema des ersten Satzes besteht aus der
zum Teil auf diéolgende Buhnenmusik vorausgrei

Tonen €HA-A. Das sind alle als Téne spielbaren




Buchstaben des italienischen chiara, was wiedert
eine Ubersetzung des VornasnenC| ar a i s |

Erfrischend zu horen ist, wie schnell und unmittelb.
Schumann i n diesem Kon
Eigentlich schreiben die tberkommenden Gepfloge
heiten des klassischen Klavierkonzertes eine-so
nannte O0doppelte Ewxopmsi
schriebene Abfolge von Hauptsatz, Seitensatz u
Schlussgruppe, die einmal allein vom Orchester,
dann ein zweites Mal vom Klaviersolisten zul-abs
vieren ist. Nicht so bei Schumann! Hier beginnt
Wettstreit zwischen Solist und Orchester mit de
ersten Takt, den ersten einleitenden Akkorden S
Arpeggien. Dann ertbnt auch schon das sehssucht
volle chiaraThema in -Moll. In diesem ersten Satz ROPert Schumann

Allegro affettuosoden Skumann schon 1841 als

eigenstadiges Stlick vollendet hatte, gibt es keirSCHOSTAKOWITSSaNFONIENR' S

gleichlerechtigtes Seitenthema. Stattdessen zieht

sich das chiardhema in vielerlei unterschiedlichedElne Situation der Unterdrickung, wie sie Goethe in

Stimmungen und Varianten durch den ganzen Sa%ginem Egmont beschreibt (scheinbar in dersRenal

Ein letztes Mal ertént das chiaFaema in der ku Sance spielend, aber zugleich in die Gegenwart und
zen Uberleitung, welche den lyrischen Mittelsal‘%‘?‘rljber hinaus we|send).erlebte D'_m't” Sc@stak
Intermezzo: wdantino graciosaonit dem absclet witsch (19061975) am eigenen Leib. Aushine
personliche kinstlerische Biographie ist konkret und

vivace das Rond&lemente mit dem klassischenzuwellen tragisch verflochten mit der Zeit des-Stal

. . nism n n Folgen. Die Machthabergrerlan
Sonatensatz verbindet, lebt insbesondere vom Pe S u.s und desse .oge © .ac thabergreria
: : : ten einfache und leicht verstéandliche Formen von
deln zwischen einem schnellen, ganztaktig betonten” ~— _
. . .. optimistischem, klassenbewtisstoischem Inhial
¥,-Takt einerseits (wiem schnellen, zupackenden

Hauptthema) und einem durch Akzentverlagerung IIDnazu gehorte zum Beispiel die des politischawirks

mt .

Renden Finale verbindet. Dieses schwunglieiggo

. , .. men M nili . Al b- of
diese Taktart eingelagerten-3/2trum andererseits € asse edes b- 0
o . zul ehnen galten auf d-er
(wie im dadurch langsamer, fast maestig, wr- _ .
tischena, b¢rgerl i chan l

kenden Seitenthema).

gungen der musikalischen Moderne, damit aber auch
viele individelle Zige, auf welche Schostaitsch

auf keinen Fall verzichten wollte. Nach seiner vom
Politbtro weitgehend abgelehnten 4. Symphonie und
seiner Oper 6Lady Machbhet
sich die Presse in Schmahungen. Schostakowitsct

Rudiger Jantzen




gut platzierte Behauptung Schostakechs aufgrie
fend, er habe versucht,
ersten Satze im Finale der Symphonie zu eipem o
timistischen Ent wur fevol
geistert gefeie.

Diese Aufnahme muss heute befremden, wenn man
den ungeheuren Schmerz, der der Musik inneliegt,
hort. So ist der erste Satz geradezu ein Sinnbild des
Konflikts, der einsamen Verzweiflung und des
krampfhaften Aufbegehrens. Der zweite Satz, eher
eine ArtLandler als ein Scherzo, parodiert umd ve
zerrt die oben genannten Festivitaten zu einer einz
gen Groteske. Im dritten Satz entwerfen die Streicher
ein inneres Bild von Trauer, Resignation und Klage,
das im Mittelteil durch den Einsatz von Klavier und
Xybphon in grof3e Verzweiflung laisht.

Der vierte Satz mutétin grof3tmoéglichem Kontrast
zum dritten Sata auf den ersten Blick tats&chlich
heroisch an, doch schon der zeitgendssische Dichtel
Alexandr Fadejew formulierte, abweichend vom
Dmiti Dmitrijewitsch Schostakowitsch Mai n st r eraSohluss &ildgt gamicht nach

. ei ner L © sdern gach(Stfgfe usdoVerge
musste nun lebensbedrohliche Konsequenzédn fur?ung. Es liegt eine furchtbare, mbragische Kraft in

ten, sollte sein nachstes Werk auch auf Verurteiluragr emotioalen Wirkung. Der Eindruck ist bekle
stoR3en. Unter diesem Druck entstand seinef6- S mend i

neop4d7 mit dem Untertitel 6sch°pferische Ant wort
eines Sowjetkunstlr s au f g e r e ¢ h tSehost&kowitsch dellist schiieb kiesze m seiren M
Untertitel zeigt bereits, welchen Spagatseten moiren:

Intertion und Wirkung er in dieser Sinfonie wers

y 0 Wansder Funften vorgeht, sollte meiner Meinung
chen wurde.

nach jedem klar sein. Der Jubel ist unter Drohungen
Die Reaktion der Machthaber war positiv, die Pressgwungen. [...] So als schlage man uns mit einem
feierte die 0sl awi sche HKdlippemmeh tedatige dagu: gubeth sdiltoity! tJebé&lro
0 i ime Reihe mit Mussorkski, Tschaikowski urs#llt ihr! Und der geschlagene Mensch erhebt sich,
Borodina stellten, das kdnusidokawnoauflden Bsineh kalten.dGehf: ma s
2. Satz) al s 6 And$rdudange k schiértn reusmelivorl sichs hin: Jubeln sollen wr, |
t esa, und den gef ¢hl oo Ibélnesallendvir. Mantmeiss scisoa einckompletter Trd e
manti schen Pathos als Aweddmrsedh,seimnedasoBi adtunag
die heimatll c he Kul tur a. Der vierte Satz wurde, ei ne




